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EDIT

Au cinéma [Alhambra, dans le 16e arrondissement de Marseille, la soirée du 29 janvier 2016
sera consacrée a la projection de quatre films documentaires et suivi d'un échange avec les réalisateurs
et les équipes qui les ont fait nattre.

Ces films sont le résultat d'un travail mené dans le cadre de la formation de Master professionnel
« Métiers du film documentaire » de Luniversité dAix-Marseille.

Aprés un an décriture, puis un passage sélectif devant un jury de professionnels (producteurs,
réalisateurs, techniciens, membres d'institutions publiques) quatre créations originales émergent
aujourd’hui. Elles sont une conjonction dénergies, denvies, de réflexions.

La soirée sera une premiére reconnaissance publique pour ces jeunes professionnels : un
moment précieux afin dappréhender la réception de leur films.

Le réalisateur est le porteur et le porte-parole de son projet. Pour autant, nous tenons a mettre
en évidence la valeur du travail collaboratif, terreau d'une grande complexité. Il donne parfois du fil a
retordre : il n'est pas évident de composer avec les autres, et souvent,du grain a moudre : la discussion
forge Les esprits.

Le cinéma peut se faire seul, cela est vrai.Mais disons-le : qu'il est bon d'étre accompagné dans
nos folles idées !




DEMAIN L'USINE e g e
Hesume

Aprés 4 ans de lutte contre leur ancien employeur,
la multinationale Unilever, ceux que lon appelle
les Fralib se sont ré-appropriés leur usine et
gerent collectivement leur coopérative ouvriére, la
«Scop-ti». Tourné quelques mois aprés la relance
de la production, ce film est une plongée au cceur
de la coopérative. Comment chacun vit-il les jours
dapres d'une si longue lutte et si belle victoire ?
Que peut signifier transformer son travail au sein
d'une économie néo-libérale ?

EQUIPE TECHNIQUE
Image : Chloé Mazoyer
Son : Florence Chirié
Montage : Tara Brown

Clara étudie dabord la philosophie. Son
questionnement autour des classes sociales,
CI. AR A TEPER de la conscience politique et de lengagement
révolutionnaire est déja présent dans lensemble
de ses recherches. Elle se tourne ensuite vers le
cinéma documentaire, avec la volonté d'interroger
dans la pratique le role que peut occuper le

cinéma au sein des processus démancipation.




ENTRETIEN AVEC CLARA TEPER

Quelles ont été tes influences pour Lélaboration de ce film, quelles soient cinématographiques,
littéraires ou politiques ?

La lecture de Marx et des marxistes du XXéme siécle a été prégnante. Le cinéma de Chris Marker,
celui de Godard et du groupe Dziga Vertov dans les années 70. Des expériences cinématographiques
comme celle des groupes Medvekine mont aussi veritablement nourrie et grandement influencee, non
seulement quant au désir de faire ce film mais plus généralement quant 4 ma volonté de faire du cinéma
documentaire.

Quelles ont été pour toi les zones de prise de risque dans ton projet ?
Ou se situe ton engagement personnel dans ce film ?

Je suis arrivée a lusine avec beaucoup d'idées, issues justement de ces
influences philosophiques et politiques. Il ma fallu apprendre a sortir de
ces idées pour rencontrer des personnes, des vecus et des pensees, allant
parfois a lencontre de limaginaire que je métais construit. Dautre part,
(a lutte des Fralib rencontre et a rencontré dans la pratique mon propre
engagement militant. Il ma ainsi fallu au tournage comme au montage
faire toujours attention a ne pas confondre les enjeux personnels,
politiques et esthétiques et d proposer un regard de cinéaste.

« Apprendre a sorfir de ces
/dées pour rencontrer des
personnes, des vecus ét aes
pensées, allant parfois d
lencontre de [imaginaire

que je métais construit. »

Peux-tu nous parler de la phase de montage ?

Lhistoire des Fralib est trés riche et ouvre de nombreuses questions. Cela a été compliqué de savoir
par quel angle aborder cette histoire, quelles informations donner au spectateur sans tomber dans
le didactisme, et quelles pistes de réflexions privilégier, au détriment dautres, souvent tout aussi
intéressantes. Nous nous sommes aussi beaucoup interrogées avec la monteuse sur comment raconter
une histoire et faire part de convictions dans lesquelles on croit, sans tomber dans le film pamphlétaire
ou déaliste, et sans non plus, a [autre extréme, que (a révélation des contradictions inhérentes a chacun
apparaisse comme un desaveu.




L’il-[” N[]A“—l—ES de Julian Quiniones Vargas
esumé

Dans le quartier de Noailles a Marseille, je
m'immerge, avec mon pays, Colombie, dans la
poche. Cet espace me questionne : il mapparait
comme indéchiffrable alors méme que jen
fais partie. Ce film est un chemin parsemé de
rencontres, de réflexions et de perceptions qui
me donne a découvrir cet ilot dans la ville, sa vie
et ses humeurs.

EQUIPE TECHNIQUE

Assistanat réalisation et montage :
Jack Oliver Wong Tong Chung
Image : Emilie Georget

Son : Julie Catherine

Colombien dorigine, Julian a quitté son pays pour faire

- ses études en France. Aprés une Licence en Arts du

JULIAN 0U|NUNES VARGAS Spectacle ainsi quune Licence en Sociologie achevée
au Brésil, il s'installe a Marseille pour continuer son

voyage. Il y découvre un univers complexe et séduisant

et ressent le besoin de réfléchir sur son chemin et sur

les territoires qui lenrichissent. Cest ainsi que son film

L7lot Noailles lui permet de comprendre aujourd hui

comment cet espace articule son origine et son devenir.




ENTRETIEN AVEC JULIAN QUINONES VARGAS

Dans Lilot Noailles,ton personnage s’affirme a la fois par la voix-off et par ta présence a l'image dans
la rencontre avec les habitants du quartier.

Comment la construction de ton personnage a-t-elle évolué au fil de ton projet ? Comment as-tu
envisagé la double casquette de réalisateur et de personnage dans ton film ? Et quest-ce que cette
polyvalence a apporté ?

Dés le départ du projet, jai voulu faire apparaitre ma présence a l'image. Je concevais cette présence
comme une maniére dassumer mon role d’habitant a la recherche dune compréhension de lendroit dans
lequel je venais darriver. Pendant le tournage, aprés avoir compris les caractéristiques du quartier et son
hétérogénéite, ma présence est devenu la clé qui permettait a la fois de rencontrer toutes sortes des
personnages, et de lier leurs différents discours.Je suis donc devenu le fil narratif de mon film.

. ) Etre un personnage de mon film ma posé des défis de création
« Cétait //77/70/'1‘3/7[‘ datfirmer et de réflexion. Cette démarche complexe impligue une distance

notre p/é_ggﬂ(g entant (]U’E,(]U//?E’ avec soi-méme.Jai pu mener a bien cette polyvalence grice au
documentaire afin de flmer le reste de [Equipe de tournage (Julie, Emilie et Oliver). Nous avons

g ez réussi a trouver un équilibre de création collective ot jai partagé
quo tidien ae 1a rue /‘3/ ecrt mon ressenti individuel. Cela ma permis de déléquer certaines
Sur un carton accroché g mon décisions. Le résultat est un film od mon interaction avec les

cou . «On nest pas [a tele » autres personnages et mes trajectoires dans le quartier sont
lintérét principal.

Peux-tu nous raconter une anecdote de tournage ?

Avec le film, jai eu lopportunité pour la premiére fois de passer beaucoup de temps dans la rue
avec un aussi «grandy dispositif de tournage (caméra eépaule, perche, micro, pied). A Noailles les gens
sarréteraient souvent pour nous demander ce quon faisait et si on était «de la téléx. Au-dela des desirs
de reconnaissance télévisuelle (et parfois de rejet) quon a pu constater chez les passants -qui, guand
on précisait notre condition détudiants, continuaient leur chemin- on a compris que cétait important
daffirmer notre présence en tant quéquipe documentaire afin de filmer le quotidien de la rue. Cette
expérience ma amené a un moment a écrire sur un carton accroché a mon cou . «On nest pas la télé».

Ton pays natal, la Colombie, trouve toute sa place dans ton film. Est-ce que tu peux nous parler de
Limportance que tu lui as laissé/quelle a pris dans ton film ?

La Colombie nest quun point de départ de mon personnage. Depuis que jai commencé mon voyage,
mon pays dorigine est souvent un prétexte pour démarrer une conversation et cest comme ¢a que je lai
pris dans ce film, comme un prétexte. Mes professeurs insistaient sur l'idée qu’il fallait que la Colombie
existe beaucoup dans mes rencontres avec les autres personnages. Cependant, ma démarche sécartait
du souci de mettre en évidence mon origine colombienne dans un territoire aussi divers que Noailles et
sapprochait davantage dun processus dappréhension du quartier tel un espace qui maccueille comme

un habitant de plus. Peut-étre que jai trouvé un autre pays, un tout petit,




UDYSSEE ETU“-EE de gophie Charlorre Laarsch
esume

Cest ['histoire dune petite fille allemande rejetée
par sa grand-mere juive en quéte de ses origines.
A travers les retrouvailles avec son pere et la
découverte d'une famille inconnue, la réalisatrice
interroge l'identité familiale et culturelle qui peut
représenter autant une frontiere quun outil de
liberté et de tolérance.

EQUIPE TECHNIQUE
Image : Morgane Deboom
Son : Olivier Strauch
Montage : Marta Anatra

Aprés avoir suivi des études aux Beaux Arts et en
Culture Métropolitaine en Allemagne, qui lont amené
a la peinture et au dessin animé, Sophie Charlotte
SOPHIE GHARLUTTE I-AATSCH déménage en 2012 a Marseille ou elle travaille dans
le milieu de lart contemporain, pendant que le projet
Odyssée Etoilée germe en elle. Elle reprend ses
études en Master «Métiers du Film Documentaire.

Par la suite elle souhaite développer ses réflexions

sur la représentation des réalités psychiques et sur

l'animation dans le documentaire tant en théorie quen
pratique. Elle est actuellement en cours décriture dun
nouveau projet danimation quelle espere développer

cette année.




ENTRETIEN AVEC oOPHIE CHARLOTTE LAATSCH

Tu es le personnage principal de ton film. Comment as-tu envisagé la mise en scéne de toi-méme ?
Le dédoublement de moi-méme dans le projet entre la position de lauteure, la réalisatrice et lactrice
faisait dés le début part intégrale de mes réflexions cinématographiques. Je m'intéresse beaucoup au
documentaire performatif. Selon [€tape du projet, une de ces positions primait. Pendant [écriture et puis
lors du montage jai essayé de me regarder en tant que personnage, afin de pouvoir imaginer les mises
en scéne de moi-méme, il mest méme arrivé de parler d’« elle ». Cest pourquoi jai pu traiter des histoires

difficiles avec une certaine Serenite, je pense.

Il me fallait imaginer des situations assez précises pour pouvoir étre moi-
8 méme par la suite. Lors des tournages jétais fille ou cousine, sans pour
«Mon E’QU/,D E’ d :0 L me mon trer autant perdre mon statut initial.Jai profité du rdle que je me suis donné
/ d bé’ all fe ,/3 ou je VO}/ @/5 ,U/,7 pour poser des questions que je navais pas pu exprimer auparavant. Ce qui
premier echec. / Larealite  était difficile, cest que jai di mettre en scéne une part de ma recherche
7] p/US vite que nous. » qui avait déja commencé avec lécriture. Il en a résulté la création dun

personnage assez naif que jai dl apprendre a accepter lors du montage.

Réaliser un documentaire est une perpétuelle construction,on dit d'ailleurs a ce titre que Lon doit faire
le deuil de trois films : celui que Lon écrit, celui que Lon tourne et celui que L'on monte. Peux-tu nous
parler brievement du chemin parcouru entre l'idée initiale du projet et le film achevé ?

Ce projet ma demandé de m’imaginer des mises en scéne assez precises pour me donner la liberté
de jouer moi-méme par la suite. Cela ma amené a écrire un projet trés détaillé dans lequel jai voulu
néanmoins laisser de la place pour l'inattendu. Lorsque mon tournage ne se déroulait pas dans lambiance

que javais imaginé je me sentais destabilisée. Mon équipe a pu me montrer la beauté la ou je voyais un
premier échec. Jai tout de méme beaucoup apprecié dans cette aventure, les moments auxquels on ne
Sétait pas attendus et qui nous €loignaient doucement du projet écrit. Quand ces moments la ont eu du
mal a intégrer la structure du film au montage, jai di faire de nouveau le deuil dun film imaginé lors des
tournages. Finalement nous nous sommes plus rapproché dau projet écrit. Ce chemin était tres instructif
et nécessaire pour arriver au bout, je pense. Sa difficulté se trouve dans le décalage dans le temps entre

réalité et imaginaire. La réalité va plus vite que nous. Je suis contente davoir fait ce voyage.

Quelle place as-tu accordé a l'animation dans ton film ? Pour toi, quel role et quel statut ont ces
images ?

Je tiens beaucoup aux dessins dans ce projet. Dans les animations je mets en scéne un passe que mon pére
et moi avons vécu ensemble. Il sagit donc, entre autres, de situations qui ne peuvent étre représentées
en prises de vue réelles, nayant pas été documentees. Le dessin est depuis toujours pour moi un moyen
dexpression intime. Il me donne la possibilité de montrer ma vision des événements, ma mémoire
subjective, d laquelle je fais appel et qui évolue. Par cette technique je peux accentuer la subjectivité de la
représentation de souvenirs que mon péere a certainement vécue et intériorisé différemment. Lanimation
maide a poser des thémes et a donner forme a un ressenti pour lequel je nai pas trouve les mots justes.
A deux moments le dessin animé revient briévement pour initier des réveries et limagination de mon
personnage.Jai opté pour des dessins et des animations trés simples, un peu naifs ou enfantins, car cest

(a petite fille en moi qui se souvient et qui réve.




PAHENTHESES de Marine Guizy
Aesume

Nous nous appelons Diane, Eléonore, Mélanie et
Marine.

Quelle femme sommes-nous quand nous aimons
une autre femme ?

Sur les chemins de notre intimité,nous questionnons

Nnos corps, Nos rapports aux autres, nos sexualités,
nos apparences et nos féminités...
Parentheses souhaite aller au dela des préjugeés.

Laissez-vous embarquer.

EQUIPE TECHNIQUE
Image : Marine Guizy
Son : Céline Mercier
Montage : Florence Chirié

MARINE GUIZY

Marine commence sur le sentier du journalisme
dans la ville lumiere. Cette formation lui offre la
possibilité de réaliser son premier court métrage
documentaire ou elle questionne la place de la

femme avec des Moniales cisterciennes en France.

A 24 ans et une nouvelle maturité, elle ose enfin

s'interroger sur sa position de femme amoureuse et
sur celle des filles qui lentourent.

De cette recherche, nait le film Parenthéses.

«Jai eu lenvie découter ce qui frappe en moi.
De comprendre avec celles qui mentourent,
quelle personne nous voulons étre lorsque
certains nous deéfinissent hors dune norme.
«Parenthéses» souhaite briser les frontiéres des
idées regues, en vous entrainant sur les chemins

de notre intimité. »




ENTRETIEN AVEC MARINE GUIZY

Quelles difficultés et évidences as-tu rencontré lors du tournage, en filmant tes proches dans leur
intimité, qu'elle soit effective ou dans les mots? Comment le film t'a-t-il permis de dépasser tes
connaissances antérieures ?

Le tournage a auré un mois, les premiers jours étaient un peu hésitants.Je devais m habituer de nouveau
d ne regarder qua travers lobjet, tout penser en image, dans un petit écran. La relation intime que jai
avec mes personnages ma permis de me sentir vite libre et tout de suite autonome. Je connaissais les
lieux, les voix, les visages.. Il fallait néanmoins que jintroduise Céline, l'ingénieur son. Mais comment
dire.. Les choses se sont faites avec un naturel surprenant, je ne pourrais pas en parler plus tellement
cétait fluide. Cétait un tournage 7 jours/7 et proche de 24h/24. Cette intensité a permis daller plus loin
dans la parole, dans ce que les filles ont accepté, voulu offrir au film, a moi. Mais je ne cache pas que cela
ne sest pas fait sans une certaine saturation parfois, une envie de dire merde, une difficulté a aller plus
loin. Mais jamais bien longtemps ! Ce néest pas rien détres filmées, ni de filmer. Le film a transformé dans
ma vie privée mes relations avec les femmes qui apparaissent dans mon film. Il a transformé certaines
de mes idées, en a confirmé dautres. En cela, jai dépassé mes connaissances antérieures, Cétait une
premiére fois pour moi, avant de devenir une premiére fois pour les spectateurs qui visionneront le film.
Je noublierai jamars.

De quelle maniére ce film est pour toi lexpression d'un besoin
« Le film a transforme qgans |existentiel ?
ma vie pf/yg@ mes 1elations  Je ne sais plus si ce film est ma vie ou si ma vie est un film, mais ce
avec /6’5 femmes (]U/‘ film est présent dans les deux cas. Ces ‘parenthéses” nous ont permis

doffrir un espace consacré a nos réflexions. Besoin de dire tout
appa aisent dans le film.» haut ce que nous narrivons pas toujours a expliquer, a faire exister,

nourrissant mon besoin vital de créer, de faire exister par limage.

Peux-tu me parler de la relation avec Florence, la monteuse de Parenthéses ? Comment avez-vous
construit votre collaboration ?

Jai souhaité trés tot dans [écriture de mon projet que Florence monte le film. Nous avions travaillé
dans une méme équipe pour la réalisation dun court métrage sur le travail pour lequel elle assurait le
montage et jétais restée «sur place» a la fin du visionnage. Une poésie faisait exister le personnage du
film avec beaucoup démotions.

Lorsque nous avons commencé [ aventure ensemble, nous avons pris des journées entieres pour parler du
film, pour comprendre comment javais pensé le tournage par rapport au montage. Nous avons trouvé les
liens aprés avoir visionné durant plus de deux semaines la totalité des images. Une organisation a trés
vite pris place et permis une precision, une rigueur.Je pense trés franchement que Florence ma cadré et
permis daller plus loin, de rester aussi sur la méme dynamique du tournage, avec la méme passion.Je ne
Suis pas vraiment du genre a rester d deux devant lordinateur . Florence avait de vrais temps libres sans
moi. Je souhaitais travailler avec Florence pour quelle apporte sa patte et donc cétait mieux si je nétais
pas toujours [a. Il me semble que ce fiit une réelle collaboration et je ne cache pas lenvie de travailler

avec elle sur mon prochain film, si prochain film il y a.




